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副中副中心心探探宝宝宝 之之

本报记者 张群琛 王戬

划开1500 米的深海，本期探宝继续探索“向海而行—中国南海西北陆坡海域深海考古特
展”，领略精美文物与中国深海考古技术的发展。

中国南海西北陆坡一、二号沉船发现后，明代海上丝绸之路的繁荣与历史作用进一步得到印证。而
从一号沉船中打捞出水的青花瓷、珐华器、单色釉、素三彩、红绿彩等瓷器，不仅向后人揭示出明代制瓷工业
已成为中国历史高峰，还证明陶瓷成为当时中国商品国际竞争力的代表，是中外文化交流的见证。此外，诸多
文物之所以能走出“深蓝”，与我国深海考古技术的发展密不可分。

展览第二部分的中部，一号沉船中发现的珐
华器与上期介绍的青花八仙人物故事图罐、青花
鱼跃龙门应龙纹大盘等青花瓷平分秋色。据介
绍，珐华器起源于山西，是一种以蓝、绿、黄、紫、
白等多种颜色釉料为基调制成的低温彩釉陶瓷
器。因其胎土与琉璃器相同，只是助熔剂不同，
所以有些学者认为珐华器是琉璃与陶瓷的结合
体。可以肯定的是，珐华器在中国历史上存在的
时间并不长，这种发源于山西的民窑日用创新瓷
器，起源于元代，明代达到顶峰，并引来景德镇匠
人的仿制，但到了清朝就逐渐衰退。

“截至目前，已经从中国南海西北陆坡一、二
号沉船中打捞珐华器 13件，这是我国首次在水
下发现珐华器。本次我们将打捞出的九成珐华
器都带到了北京大运河博物馆，尽可能满足观众
在家门口一睹珍品风采的需求。”中国（海南）南
海博物馆陈列部负责人郑睿瑜带着记者来到展
柜前，里面摆放着珐华贴金镂空孔雀牡丹纹大
罐，相较于展厅中展出的其他珐华器，这件大罐
不仅是个“庞然大物”，还极具观赏价值，直观体
现了明代中期珐华器的制作技艺，更揭示出明代
中期是珐华器的制作巅峰。

孔雀牡丹纹大罐的纹饰可分为三部分欣
赏。由上至下，先是颈部与肩上部，这里勾勒出
云纹，还有莲纹与花叶纹；然后是肩下部与胫部
之间，此处的纹样最是精美与复杂，肩下部绘有
四组凤纹与牡丹纹，而腹部绘有仙鹤纹、牡丹纹、
孔雀纹、树石纹；最后就是胫部，即器物最下方，
这里装饰有一周仰莲纹。值得注意的是，器物外
表的牡丹纹、孔雀纹、仙鹤纹等纹饰全部贴金，而
绿色的花叶纹大多做镂空处理。郑睿瑜介绍，这
件器物虽然外表镂空，但是内里却有一个内胆，

是一件双层的珐华大罐。而且该器物打捞出水
后，考古人员在内胆中发现了整齐码放的白釉小
杯。“通过对大罐进行CT扫描，考古人员发现罐
腹中的白釉小杯层层叠叠摆放，就像一条盘在罐
子里的蛇。其实考古人员不止一次在一号沉船
的瓷罐中发现这一现象，印有‘丙寅年造’的瓷碗
就是在一个瓷罐腹内发现的。”

此次发现的 13 件珐华器中，大部分是梅
瓶。这种瓶口窄小、腹部圆润、瓶身修长的瓷器
器型本身就有很高的观赏性，更别说外表装饰着
五彩斑斓的珐华釉彩。

孔雀牡丹纹大罐旁边摆放着珐华贴金镂空
应龙云海纹梅瓶，与大罐一样，这件梅瓶的纹饰
也可以分为三部分：肩部为镂空牡丹花叶纹，其
中牡丹纹贴金；腹部为镂空应龙纹与海水纹，其
中龙身贴金，而应龙两翼为朱砂绘色；器物的胫
部与大罐一样装饰仰莲纹。对比这件梅瓶与大
罐可以发现，两件文物除了器型以外，并无明显
区别。两件文物外观的釉色相同，均以金色、绿
色和深蓝色为主，此外两件文物装饰纹样均做贴
金处理，大罐的花叶纹与梅瓶的海水纹是辅助纹
样，这些纹样做镂空处理。

而另一件珐华蓝釉寿石牡丹纹带盖梅瓶与
上述两件珐华器最大的区别在于没有镂空处理，
而且口部有一个盖子。这件带盖梅瓶的外部装
饰着如意云头纹、灵芝纹、璎珞纹、寿石牡丹纹等
象征着吉祥如意的纹饰，其中璎珞纹正是明代中
期珐华器上的常见纹饰。郑睿瑜介绍，璎珞原是
一种用丝线将珠石编串成多层次的装饰物品，后
被广泛应用在雕像与器物上，并成为装饰纹样。
明代之后璎珞纹开始脱离人物并单独使用，常被
作为佛教或道教的象征。

深海曾一度是考古学家们望而兴叹的禁区。在
40米以内的浅水区，人类尚能借助潜水技术进行艰难作
业；而一旦超过这一深度，高压、低温与无光的环境便构成了
几乎无法逾越的障碍。然而，深海科技的进步彻底改变了这一局
面。展览的第三单元，介绍了1500米深海底的遗址挖掘、调查以及
出水文物的修复等工作。

“累计海上作业 70天，载人潜水器下潜 63次，水下工作 542小
时，参航单位 19 家，参与人员 214 人次，最终提取文物 928 件
（套）”……刚走进展览第三单元，一组数据直观呈现了南海西北陆
坡沉船三个阶段的考古规模。

一个印有沉船中英文名称、中国文化遗产标识及三家考古单
位名称的四棱锥体吸引了众多观众的目光——这是南海西北陆坡
一号沉船遗址的水下基点。2023年5月至6月，考古队在此开展了
第一阶段工作，首要任务便是通过布设基点建立精确的坐标系。
与陆地考古不同，深海环境对基点的材质和布设方式提出了更高
要求。郑睿瑜介绍：“眼前的水下基点相当于坐标系的原点，能将
水下遗址纳入统一的坐标体系，为后续研究提供准确的空间信
息。为抵御海水长期腐蚀，基点采用特殊钛合金制作，布设后高出
海床60厘米，整体水中重量约50千克。”

基点布设完成后，便进入遗址详细调查与文物提取阶段。第
一阶段通过侧扫声呐探测与水下搜索，初步探明了两处沉船遗址
的分布范围。2023年 9月至 10月的第二阶段调查中，完成了一号
沉船核心区、环形散落区、部分条形散落区，以及二号沉船核心区
与散落区的摄影拼接与三维激光扫描数据采集，并生成了正
射影像图。

2024年5 月至 6 月，南海西北陆坡沉船遗址
深海考古进入第三阶段，也是大国重器与
深海先进考古技术轮番上阵的阶段。展
厅内摆放了 1:6 微缩的“深海勇士号”
载人潜水器，沉船文物能够重新问
世，这台潜水器居功至伟。郑睿
瑜介绍：“每次会有两至三名工
作人员乘坐潜水器下潜，根据
此前生成的正射影像图进行
文物提取，提取时不仅要考
虑文物的历史性，还要兼顾
整个遗址的安全性，不能发
生水下坍塌。此外这台潜
水器安装了抽泥与吹泥装
置，可以对文物及关键区域
进行清理。潜水器前端的
两个机械手负责提取，而为
了保护文物，其中一个机械
手臂安装了柔软的橡胶。总
之我们采用了一系列新技术
与新装备，在深海考古调查方
法与装备研发方面取得了重要
进展。”

在“深海勇士号”模型对面，设
有一间小型实验室。郑睿瑜介绍：“这
是对南海沉船出水文物进行脱盐保护
的实验室。为让观众直观感受深海文物
保护的差异，我们对其进行了还原。”

深海文物长期受海水侵蚀与海洋生物
附着，保护工作难度极大。郑睿瑜以出水陶
瓷器为例介绍，在完成清洗与加固后，下一步
就是脱盐。脱盐前，需用三维视频显微镜观
察陶瓷器微观形貌；随后将其置于盛有去离
子水的脱盐池中浸泡，并通过电导率仪监测
浸泡液的电导率，初步判断器物内部含盐
量，同时使用色差仪检测器物表面色度。
不同文物的脱盐周期长短不一，短则数
月，长则一年以上。

从难以触及的深海禁区，到如今借
助先进科技实现精细发掘与系统保
护，南海西北陆坡沉船遗址的考古工
作不仅再现了那段湮没于波涛之下
的历史，也标志着我国深海考古能
力的重要提升。这些静静躺在海
底数百年的文物，正通过现代科技
与考古学的结合，逐渐揭开其神
秘面纱，为我们讲述着更为完
整、生动的海上丝绸之路故事。

： 发展：中国深海考古已步入世界先进水平惊喜：珐华彩大罐内有乾坤

对比：外销瓷各有观赏点

南海一号沉船出土的瓷器都是要远销国外
市场的商品，巧合的是北京大运河博物馆主楼三
层正在展出天津博物馆馆藏纹章瓷也是如此，两
者都属于中国历史上的外销瓷。它们是当时中
外贸易交流重要的“见证者”，亦是中外文化往来
的“使者”。

对比展览中的瓷器可以发现，无论是南海一
号沉船中的瓷器，还是纹章瓷，均属于民窑精品，
代表了当时民窑制瓷工艺的最高水平。同时这
些瓷器也反映了相应朝代统治者的对外贸易政
策，可见它们不仅有欣赏价值更是历史证物。

两种瓷器当然也有不同。首先是器型上，相
较于南海一号沉船出水的瓷器，天津博物馆馆
藏的纹章瓷器型较为单一，以瓷盘、瓷碗等生
活器具为主，更加注重实用性。不过有些器具
当时的中国人并不使用，比如奶杯、马克杯、潘
趣碗等，同时还有一些器具已经消失，比如洗
手盆与洗手瓶，上述器物均反映了当时欧洲的
饮食文化。

而南海一号沉船中的瓷器可谓器型丰富。
比如分为象形、螺形、鹭形的素三彩执壶在展厅
中吸引不少观众驻足观看。三种执壶均成对出
现，其中两个素三彩螺形执壶均以螺塔朝上作为
盖子，螺壳在下当作壶身。壶盖均施黄釉，壶身
施绿釉与黄釉。两个执壶均为灰白胎。象形执
壶更为形象，这组执壶均以上扬的象鼻当作壶

嘴，卷曲的象尾当作把手，大象的四足聚拢在一
起当作底座，而象背上的宝瓶作为壶口。而鹭形
执壶的设计也很巧妙，均为两只鹭鸟立于莲池之
上，其中鹭鸟的尖喙为壶嘴，莲池中生长的莲茎
为把手。

除了模仿动物形状的器型外，一号沉船中还
发现了在国外非常流行的器型。一对青花缠枝
莲纹军持与展厅中大部分瓷器的造型均不相
同，它们像是一对茶壶，但是拥有修长的颈部，
而且壶口呈喇叭状。郑睿瑜介绍，军持是印度
梵语的音译，又可译作君持、君迟等，相当于汉
语中的“水瓶”。本为印度佛教徒行旅使用的一
种水器，军持是随佛教一同传入我国的，在唐、
宋和辽代最为盛行，到了宋元之后，军持也从内
销变为外销了。

其次就是纹样。纹章瓷的纹章以订购者的
家族纹章为主，并在器物的边沿绘有边饰，不过
纹章瓷的核心依旧是每件器物上的纹章。这些
纹章不仅有很高的欣赏价值，而且后期纹章也成
为研究西方家族史的重要证物。

反观一号沉船中出土的瓷器，其上纹样更为
丰富，包括应龙纹、麒麟纹、法螺纹、结带宝杵等，
还有昭君出塞、携琴访友等故事图。不过，一号
沉船中发现均为民窑瓷器，相同的纹样在不同的
工匠手中绘制的效果并不一样，有些甚至差别较
大看不出是同一种，所以策展人将不同纹样的官
窑版本印在背板上，方便观众对比。

比如展柜中的一对青花蕉叶法螺纹碗，这对
文物的欣赏重点是碗心的法螺纹，记者发现两
个法螺纹有明显差别，画工也较为粗糙。另外
一对青花海水鱼法螺纹碗碗心的纹样较小，整
体看上去反而像一只海马。对比可发现，官窑
法螺纹的三层螺塔加上螺旋形的螺身十分规
整，此外顶部还有莲花，其后还绘有飘带，更为
精致。


