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展柜中的文物跨越千百年却光彩依旧。它们为何“驻颜有术”？文物修复功不可没。
北京大运河博物馆文保空间将于近期开放，前期计划对观众开放书画类文物修复场所。观众不仅可以看到难得一见的传统书画修

复工艺，还能认识首都博物馆文保专家研发的新技术与新材料。这些创新技术在不破坏文物的前提下提升了文物修复效率，使修复效
果更理想。未来，这里将成为北京城市副中心弘扬传统文化、讲解文物保护的新窗口。

莜面清理文物表面灰尘

一件文物从出土到最后的展示，中间需要
经过复杂的修复过程，观众很快就可以近距离
观看文物的清理与修复。位于北京大运河博
物馆主楼一层的文保中心即将对外开放，首都
博物馆的文物修复师将在这里展示文物修复
的老方法与新技术。

首都博物馆保护部字画修复室负责人范
胜利与两位同事正准备开始清理工作。随着
画轴缓慢展开，一幅绢制的明代末期《水陆
画》展现在记者面前，由于年代久远，画作表
面可见霉斑和水渍，其中部分区域的颜料已
经变浅，色块发生脱落，整个画作还出现清晰
的折痕。

这幅画作即将展出，要尽最大努力让它重
现刚完成时的风采。范胜利从桌子底下取出
一只袋子，将里面的灰色面粉倒入两个不锈钢
盆中，加水、和面，再将揉好的面团分成汤圆大
小，接着与同事手持面团，小心翼翼地粘走画
作表面尘土。“这不是什么高科技材料，就是盛
产于内蒙古、山西等地的莜面，莜面是很健康
的主食，但是在文物修复师眼中，莜面更是清
理书画文物表面的绝佳材料。”范胜利说，用莜
面清理文物表面的灰尘是传统手艺，相较于其
他面团，莜面黏性小且弹性好，不易损伤画面；
和面时加入适量甘油让面团保湿，可以更好地
粘走灰尘。

范胜利仔细地为《水陆画》清理。他面前
这位“病人”已经 400 多岁了，每次“治疗”都
需十分温柔。范胜利拿着莜面团轻轻触碰
画作表面，当两者形成一定的接触面后，他
的双手随即提起，此时与画作表面接触的面
团上已经变黑。如此反复几次，直到莜面团
接触同一区域后不再变脏就算完成。在清
理灰尘时，范胜利还会和同事们一起观察画
面上是否出现颜色脱落，如有发现他们还会
在清理过后进行固色处理。“洗、揭、补、全等
是中国传统书画修复技术。用莜面清理灰
尘是为了第一步洗画做准备。如果不清理
直接洗，表面的脏东西就会渗透进画面。”范
胜利解释。

修复文物是门老手艺，范胜利等“文物医
生”工作的地方就有不少细节遵循传统。比如
清理书画的工作台是一张漆满红色的木桌，范
胜利说，桌面的红色与书画的白色或黄色形成
鲜明对比，可以帮助修复师直观看到文物上的
损坏，同时清晰展现文物边界，防止动作过大
损坏文物。

据介绍，未来北京大运河博物馆文保空
间对外开放后，观众也可以走到传统书画古
籍文献修复区，透过玻璃欣赏文物修复。范
胜利认为，古籍文献类文物修复相对小众，
对于观众来说也更加神秘，希望观众能走进
文保中心了解这个过程，进而普及文物保护
意识。

当文物修复遇到生物知识

清洗好的书画文物要送到隔壁房间进行第
二步：揭。

明代《装潢志》记载“书画性命，全在于揭。”
首都博物馆研究馆员闫丽介绍，由古至今书画
装裱的关键步骤就是在画心上覆盖一层命纸，
而书画修复的关键一步就是在不破坏画心的前
提下，将这层古老的命纸揭下后再覆盖新的命
纸进而延续文物寿命。

揭命纸是对一名文物修复师的终极考验。
传统技艺中，要先将待修复的书画在工作台上
展平，然后用水闷润，随后用手指一点点地蹭掉
命纸，而书画文物的画心和命纸都是很薄的宣
纸，再加上已经闷润，要求文物修复师要在上面

“四两拨千斤”。不过，这难不住从事书画修复
十余年的首都博物馆文物修复师任静怡，只见
她用右手中指轻轻划过书画，一片片纸屑便从
中脱落，而下面的画心毫发无损。不过，看似轻
松，实则不易。任静怡说：“如果是一幅更长的
书画，光是揭就要进行一个月，这要求文物修复
师沉得住气，绝对不能急躁。”

即便是手艺再精巧，揭得再完美，老手艺对
于文物依旧有消耗。任静怡捏着刚刚揭下的纸
屑说，纸屑上的黑斑就是书画的墨迹，而画心有
的部分也出现了着墨不均。“这是传统手艺的局
限，但如今首都博物馆已经解决了这个难题。”
她走到工作台的另一侧，这里也摆放了一幅刚
刚闷润的书画，不同的是闷润书画的水中添加
了首博自行研发的书画揭展剂。任静怡找到画
心与命纸之间的空隙，紧紧捏住稍一用力，一层
完整的命纸就被揭下，且上面没有墨迹。

“最初我们只是尝试用生物酶清洗出土纺
织品上的污染物，没想到意外打开了古书画修
复的新大门。”一次闫丽在清洗出土的纺织品
时，发现传统方法无法清洗掉上面的污染物，学
生物的她就想用生物酶试一试，没想到效果特
别好。

有了这个发现后，闫丽开始对不同类型的
文物进行清洗。在与书画组的合作中，他们惊
讶地发现，淀粉酶滴到画作边缘后，命纸竟自
动分离，且画心毫发无损。闫丽笑着说：“其
实一想就明白了。这是高中生物知识，淀粉酶
分解掉淀粉后，变成了葡萄糖和水，所以它自然
分开了。”

这一发现，使得闫丽意识到了其中的大有
可为。她与同事全身心地投入到用生物酶揭展
的实验当中。她发现，解决这个问题要用到具
备高活性、专一性和低温的淀粉酶。于是她们
查阅各种文献资料，不断寻找相符的菌类进行
活化实验，再一个个排查。最终历时 6年，实验
成功了，闫丽及同事发明出了书画生物揭展剂，
古书画揭展这一困扰数百年的难题终被破解。
闫丽说，使用生物揭展剂后，命纸分离出画心的
瞬间力度只有 13.357 毫牛，相当于一根绒毛划
过手心的触感。

从封闭修复走向开放共享

“我未来选择的职业是文物保护。”首都博物馆保护部副主
任傅萌依旧记得几年前一位实习生对她说的话。傅萌说，这位
实习生曾在其他博物馆看到文保展示，自此深深爱上了这个行
业，这说明开放展示文保空间对于文物保护工作是很好的宣
传。然而公开展示文保空间，也让一些文物修复师担心，毕竟
这项工作需要相对安静的环境。

其实，北京大运河博物馆立项时就确立了文保空间项目，
工作人员也曾到全国各地调研学习，向同行和观众发送过调查
问卷。观众非常希望能在开放式文保空间中看到平时看不到
的文物展示，所以北京大运河博物馆配备了展示讲解，也可以
通过显微镜等设备，以第一视角看到文保人究竟在做什么。对
于博物馆人而言，能够被更多人关注，无论对于行业还是自身
都能产生积极推动。傅萌认为，让文物保护从封闭修复走向开
放共享，正是时机。这一转变不仅可改变公众对文物保护的认
知，也将为行业发展注入新活力。

接下来，在北京大运河博物馆的开放式文保空间里，观众能
与文物修复面对面。工作人员也将详细讲解修复步骤和技术原
理，通过这种开放共享的方式，让越来越多的人关注文物保护。

可视库房《乾隆大藏经》不容错过

近期，北京大运河博物馆主楼一层的可视库房正式对观众开
放。由于可视库房内的展品需要严格控制曝光时间，所以此处只在
每周三至周日的下午接待观众。一经开放此处立即成为观展热点。
尤其是难得一见的6000块《乾隆大藏经》木版，更成为明星展品。

走进可视库房，明显感到内部的气温较低，讲解员介绍，可视
库房内展示的多为明清时期木制家具，而木制文物对于保存空间
的温度、湿度等有很高要求，所以库房中的温度比博物馆中低一些。

虽然也是展览，但在库房内看展与展厅中明显不同。可视库
房内大部分空间都留给了文物。策展人将库房正中以古代家宅正
厅形制布置，后方摆放明清衣柜，两边柜子上放置明清桌凳等文物。

为了能让观众看到展厅中每件文物的细节，可视库房中间
安装了一台多媒体互动设备，成为核心讲解装置。其中包含展
出的所有文物信息，观众任意点击查阅，也可放大图片，查看文
物细节。

走进库房，放在两侧架子上的6000块《乾隆大藏经》木版不容
错过。作为中国最后一次官刻汉文大藏经，这批《乾隆大藏经》木
版选用了秋冬采伐的梨木，质地坚硬且不易变形，制作工艺包括
备板、写样、上样、刻板、打空、修版、刷印等多个步骤，每一步都极
为精细，确保了印版的高质量。这些《乾隆大藏经》木雕板历经
300年风雨，仍有今天如此优良的保存状况，得益于当时的选材严
格和今天精湛的修复工艺。

《乾隆大藏经》木版的历史可谓一波三折，起初雍正帝因不满
明代《永乐北藏》字句讹误且希望统一汉传佛教思想，于雍正十一
年决定重新校勘并刊刻一套汉文大藏经，便开启了《乾隆大藏经》
的编纂历程。编纂共耗时六年，最终于乾隆三年完成，完工时共
计79036块。后历经多次印刷，还曾多次迁移，先后保存于武英
殿、贤良寺、柏林寺、智化寺、云居寺等地，现归首都博物馆保管。

讲解员介绍，一座博物馆展出的文物只占馆藏文物中很少的
一部分，而可视库房开放后，更多的馆藏文物得以与观众见面，丰
富了观众的参观选择。同时可视库房也是传播文物保护知识的
阵地，观众在参观的同时，也更了解文物保护的意义。
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